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Gorsellik ve Yakin Donem Tarihi
Arag’clrmalarmcla Kullanimi

Fatma ACUN" ’

orselligin iletisimdeki 6nemi ve gorsel yolla bilgi aktarimy, fotograftan 6nce
Gde biliniyot ve kullamiltyordu. Ancak, kabiliyetli ressamlarin pahali tablolarinda

ifadesini bulan gorsellik, fazla yaygin degildi. Fotograf makinesinin, 1839
tarthinde Louis Lacques Mande Daugerre (1787-1851) tarafindan icadi ve
kullaniminin pratk ve ucuz hale gelmesi ile, herkesin ve her seyin fotografinin gekilmesi
mumkiin hale geldi. Bu tarihten itibaren gorsellik, giderek artan oranda, hayatin her
alanina girdi. Dahasi, iginde yasadigimiz post-modern diinyanin biyiik élgiide
gorsellige dayandigt iddia edilir oldu.

Gorselligin 6neminin farkina varilmasi ve arastirmalarda veri olarak kullaniimasi
20. yiizyilin baglarina rastlamaktadir. Antropoloji alaninda kullanimla baglayan ve
sosyal bilimlerin diger alanlarina hizla yayilan gorselligi ve gorsel verileri
degerlendirmeden sosyal bilim aragtirmalarinin yapilamayacag hakikat haline gelmistir.
Toplum yasaminin giiniimiizde, s6zden ¢ok goriintiiye dayali olmasi, bunun caligiimas
icin, gorselligi gerekli kilmaktadir. Avrupa ve Amerika'daki genelde sosyal bilim,
dzelde ‘ise tarih calismalarinda gorselligin kullaniminin en ileri diizeye ulastig
goriilmektedir. Internet’te “visual history” kelimeleriyle tarama yapitigimizda karstmiza
¢tkan yaklagik 57.600 kayit ve, bu kayitlara tikladigimizda ulagtigimiz siteler, bunun en
giizel delilidir: University of Arkansas, Cente for Oral and Visual History (Arkansas
Universitesi, S6zel ve Gorsel Tarih Merkezi) ve iiniversite ders programlarindaki
gorsel tarih dersleri, bunlardan yalnizca birkacidir. Ayni taramayr “gorsel tarih”
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kelimeleriyle yaptigimizda karsimiza yalnizca 32 kayit ctkmaktadir. Bu kayitlarin ¢ogu
ise, cesitli yazilarda gecen kelimelerden ibarettir. Yalnizca bu karsilagtirma bile,
lilkemizde gorselligin yetersiz kullanimini, daha da 6nemlisi, gorsel hafizamizin bizim
distmizdakiler, Avrupa ve Amerika, tarafindan bigimlendirildigini dile getirmektedir.
Yakin geemigle birlikte uzak gecmisin gorsel hafizada canlandirila bilinmest icin, simdiye
kadar atil durumda bulunan gérsel malzemelerin (fotograf, minyatiir, antika egyalar
vs.) iginden, gorsel veri niteliginde olanlarin ‘secilmesi ve popiiler oldugu kadar,
akademik arastirmalarda da kullanilmast gerekmektedir. Bunun, tarihi olgulatt ortaya
cikartarak akademik tarthin yeni yorumlara agilmasini saglayacag gibi, tarih ve daha
gents anlamda sosyal bilimlerin gesitli alanlarinda yapilan galismalarin sonuclarinin
stradan insanlara aktarilmasini kolaylastiracagt aciktir.

Takip eden yazida, fotografla bitlikte gorselligin tilkemize girisi ve ilk kullaniminin
ardindan, gorsel malzemenin 6zellikler, tiirleri, veri olarak kullanimindaki problemler
ve tarih arastirmalarinda kullantm metotlart izerinde durulacaktir. Bunu yaparken,
sosyal bilimlerin diger alanlarindaki kullanim metotlarindan istifade edilecektir.
Gorselligin kapsami, uygulama alanlar, kullanim yontemleri ve ilgili sorunlarin ele
alindigr bu yazi, 6ncelikli olarak, gorsel malzemeleri arastirmalarinda veri olarak
kullanmak isteyen arastirmacilara rehberlik etmek amaciyla kaleme alinmistir.
Gorsellikle ilgilenenler ve gorsel malzemenin nasil degetlendirilecegi hakkinda fikir
sahibi olmak isteyenlere de ilgi gekici gelecedi disinilmektedir.

Osmanh Déneminde Gorsellik

Fotograf makinesinin icadinin, zamanin resmi gazetesi Takvim-1 Vekayi'de Osmanl
kamuoyuna duyurulmasindan kisa bir siire sonra, Istanbul’'un ve Anadolu’nun
fotograflar ¢ekilmeye baslandi. Fotograflar ceken, yabanct gezginlerdi. Birkag yil
sonra Istanbul’da yabancilar tarafindan fotograthaneler acildi ve 19. yiizyilin ikinci
yarisinda Istanbul, diinya fotografinda 6nde gelen sehirlerden biri oldu.
Fotografhanelerin ¢ogunlugu, Batihlagmanin en hizlt déneminin yasandigi bu yiizyilda,
Istanbul’un Batili anlayisa en yakin yeti olan Pera’da Gayrimiislimler tarafindan agtlmist.
Bunlardan biri, Basile Kargopoulo, Sultan Abdiilmecid’den (1839-1876) “Padisah
Hazretlerinin Fotografcist” unvanint aldi. II. Abdiilhamid (1876-1908) tarafindan
Mislimanlar arasindan  baz1 asker ve sivillerin, olaylan gozlemlemek tzere
gorevlendirildigini ve Istanbul'daki carsilar, pazarlar, anitlar, hastaneler, okullar,
sokaklar, torenler, donemin taninmis sahsiyetleri ve imparatorlugu ziyarete gelen
yabanct hanedan mensuplarinin fotograflarini cekdirdigini biliyoruz.' I1. Abdiilhamid,

1 Lingin Ozendes, “Osmanlt Imparatorlugu’nda Fotogeaf”, Fotografya, Haziran 1998, Sayt 3, (sayfa sayist
belirtilmemig). Belirtilen makale Internet'te, http:/ /www.forografya.gen.tr adresinde bulunmaktadir
ve buradan istifade edilmigtir. Osmanlt dénemi fotografcili hakkinda ayanul bilgi igin bkz. Engin
Ozenes, Tiirkiyede Fotograf, Tarih Vakfi Yayinlan, [stanbul 1999, s. 15-23.
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daha sonra, imparatorlugun dért bir yanina gonderdigi fotografeilara yeni binalarn,
fabrikalarin, gemilerin, arkeolojik eserlerin fotograflarini gektirmis ve albiimlerde
toplatmustir. Sarayindan ¢ikmayan ve “her resim bir fikirdir, yiiz sayfalik bir yaz ile
ifade olunmayacak styasi hissi manalar telkin eder, onun igin ben tahriri miinderecattan
ziyade, resimlerden istifade ederim” diyen padisah, ilkesindeki defisimleri bu
alblimlerden izlemisti. Tahta ¢ikisinin 25. yilinda ilan edilen genel af kapsamina girenleri
segmek icin de, imparatorluktaki biitiin mahkumlarin birer ikiser fotograflarin
cektirmis ve albiimlerde toplatmist. 1I. Abdilhamid’in mevcut teknolojiden
maksimum diizeyde istifade ettiini gostermesinin yani sira, Yildiz Arsivi’'nde saklanan
bu albiimler, dénemin sosyal ve kiiltiirel hayatinin tanikligini yapan, hazine degerinde
gorsel malzemedir. Takip eden donemler, fotografin dolayistyla da gorselligin karanlik
yillaridir. Hatta, fotograf bir fetva ile “mekruh” ilan edilir.? Bu durum, Cumhuriyetin
ilk yillarina kadar devam eder.

Cumhuriyet Doneminde Gorsellik

Yeni Cumhuriyetin gen¢ kadrolari, yeni bir degisimin 6nciiligiini yaparlar. Bu 6nctilitk
fotografa da yansir ve fotograf, basin tarafindan “gorsel malzeme” olarak kullaniimaya
baslanir, Bu donemde fotografin basin tarafindan kullanihigt tamamuyla ideolojiktir:
“Atatiirk’lin ilkelerini ve inkilaplarint genis kitlelere yaymak ve yerlestirmek™. Bu gorevi
tistlenen Cumhuriyet basini, gériintiiyii bol miktarda kullanir. Okuma-yazma oraninin
cok disiik oldugu bir toplumda gorintii yoluyla anlatimin 6n planda olmast, bir
bakima dogaldir. Fotograf, basin yoluyla sunuldugunda, genis kitlelere kolayca
ulagabilmekte, onlari etkileyebilmektedir. Toplumu etkileme giici sayesinde baslt basina
bir iletisim aracina doniisen fotograf, siyasi iktidarlarin dikkatini cekerek, hem denetim
altina aldiklari, hem de istifade ettikleri bir alan olmustur. Bunun farkinda olan
Cumbhuriyetin yoneticileri de, fotografi etkin bicimde kullanmiglardir. Bu ilk
donemlerde, Gzellikle de 1931 yilinda cikarilan basin kanunuyla, hitkiimete tlkenin
genel politikalarina aykir yayin yapan gazete ve dergileri kapatma yetkisinin verilmesiyle,
muhalif basin biiyiik 6lctide tasfiye edilmis, hiikiimetin icraatlarini destekleyen, “devlet
himayeli” bir basin yaratlmigtie. Gorselligin basinda kullanimt bu suretle daha da
kuvvetlendirilmistir. 1923-1938 doneminde basinda cikan fotograflarin Cumhuriyetin
resmi ideolojisini yansittifini sdylemek mumkindur: Batullagmay: bir yasam bicimi
olarak Tiirk halkina benimsetmekle gorevlendirilen basinin diger bir gorevi de,
hiikiimetin aldig siyasi ve ekonomik kararlart topluma benimsetmektir. Bunun igin

2 Ozcan Yurdalan, “Bir Soruya Sahip Olmak”, Fotegrafya, Sayt 3, (sayfa sayst belirtiimemis). Belirtilen
makale Internet'te, http:/ /www. forografya.gen.tr adresinde bulunmakeadir ve buradan istifade
cdilmistir.
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Batili hayat tarzint yansitan fotograflat, balolar, gizellik ve ses yarigmalari ile Atatiirkeii
ideolojiyi anlatan fotograflara basinda genis yer verilmistir.’

Cumhuriyetin ilk yillarinda fotograftan ve fotografcidan beklenen gérevlerden
biri, Tiirkiye’nin tanttilmastydi. Ulkenin dogal giizelligi ve tarihi zenginliginin tanitilmast
igin albiimler hazirlandi.  1933-1937 yillar arasinda, Matbuat Umum Midirliiga
(glinimiizdeki Basin Yayin Genel Miidiirliigii) tarafindan sistemli olarak tiim Tiirkiye
ilk defa olarak fotograflandi.' Cumbhuriyetin bu ilk donemletinde propaganda servisleri
tarafindan hazirlanan, Turkiye’nin iceride ve disarida tanitimina yonelik fotograf
albiimleri, donemin siyasi kadrolarinin gorislerine uygun bigimde hazirlanmigtir.
Bunlara bir cesit resmi gorsel tarih eseri de dencbilir.” Cumbhuriyetten énce 562
tizerine kurulan iletisimde, Cumhuriyetle bitlikte gorsellik 6n plana cikmustir. Cok
partili hayata gecisle birlikte, 1950°li y1llarda gazeteler fotografct kadrolarini
olusturmaya baslamustir. Tlk fotograf ajanslart da bu yillarda kurulmugtur. Bu donemde,
“olaylar1 izleyerek fotograflarla haber olarak verme” ilkesi biitiin gazetelerce
benimsenmis ve basinin genel tutumu halini almistir. Yazilarin yerini biiytik 6lciide
fotograflar almaya baslamis ve yayin hayatina yeni giren gazete ve dergilerde,
Turkiye’den ve diinyadan, secilmis fotograflar yayinlanmustir. 1980’lere gelindiginde

3 Cumhuriyer donemi fotografciifn hakkinda takip eden calismalara balalabilir: GGokhan Birinci, “Atatiitk
Dénemi Basin Fotografaliginin Toplumdaki Yansimalan”, Fofodrafya, Sayt 3, s. 1-4; Ahmer Oner
Gergin, “Cunhuriyetten Gintimiize Fotografi”, Foredrafya, Sayt 3, s. 1-3. Belirtilen makalelere
Internet’teki, http:/ /www.forografya.gen.te adresinden ulagtlmistir.

4 Bahscdilen fotograflar Avusturya asilli bir fotografet olan Othman Pfershy tarafindan ¢ekilmistic
Matbaat Umum Midiirdigirnde sozlesmeli olarak galisan Othmar biitiin Tiirkiye'yi gezerck fotograflar,
Cumhuriyet doneminde kaydedilen gelismelerle birlikte yeni kurulan Tirkiye Cumhusiyetini yurt
diginda tanttmayt amaclayan bu albiim, Kemalist Tiirkiye (La Turquie Kemaliste) adiyla  Ingilizee,
Fransizca ve Almanca’ya da cevrilir ve tiim diinyaya dagitihr. Bu ve Atattick déneminde fotografelin
geligmest konusunda bkz. Engin Ozendes, Tiirkiye e Fotograf, s. 23-25. Bu tarihten daha énce, 1926
yilinda, Pfershy Anadolu’yu gezerek tarihi yapilann, dogal giizelliklerin ve  kent mimarisinin
fotograflarint cekmistir. Bu fotograflar Almanya’da, “Forograflarla Tirkiye™ adiyla bir kitapta
yaymlanmugtir. Bkz, Cengiz Oguz Gimriikei, “Cumhurdyet Donemi Fotografah@mmizin Geligimi”,
Fotografya, Say1 3, s. 2. Belirilen makaleye Internetteki, http://www.forografya.gen.tr adresinden
ulagtlmugtir. Cumbhuriyet dénemi fotografclifinin gelisimi konusunda aynica bkz. M. Regad Stimerkan,
“Cumbhuriyetin 75. Yilinda Fotograf Sanatina Tarih Perspektifinden Bir Bakiy”, Fotggrafya, Say 3, s.
1-2. Belirtilen makalele internet'te, http://www.forografya.gen.tr adresinde bulunmaktadir ve
buradan istifade edilmistir; Engin Ozendes, “Fotografta 75 Cumhuriyet Yil”, Cumburiyetin Renklert,
Tarih Vakfi Yayinlan, Tstanbul 1999, s 112119,

5 Gumriikei, aynt yer. Ayrica bkz. Giller Frtan, “Cumburiyetin Kurulugundan Giintimize Yillara,
Dénemlere Aynlarak Fotografcilar, Fotograflar, Akimlar, Olaylar ve Gelismeler”, Fotografya, Say1 3,
s. 13, Belirtilen makale Internette, http:/ /www.forografya.gen.tr adresinde bulunmaktadir ve
buradan istifade edilmistir.
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“fotografin toplumsal islevi” diye bir mesele fotografcilar arasinda tartisilmaya
baglanir ve giiniimiize kadar devam edet.

Cumbhuriyetin ik yillarinda nifus kagdy, pasaport ve resmi evraklara fotograf
konulmasinin zorunlu hale getirilmesi, genis halk kitlelerinin fotografla/gorsellikle
tanismasina vesile olmustur. Yine bu yillardaki uluslasma ¢abalan, fotografin/gorselligin
stiidyo disina tagmasina ve stiidyo fotografindan bagimsiz bir basin fotografcilifinin
olusmastna yol agmustir. Onceleri belge ve haber olatak kullanilan fotografin, zaman
icinde, estetik degerinin oldugu fark edilmis ve sanatgilar bu yonii  gelistirmeye
yonelmistir. Cumhuriyetin ilk donemlerinde fotograf yoluyla gorselligin kullaniimaya
baglanmasi, s6ze dayall toplum yerine, yazi ve goriintiiye dayali toplumuma gecisi
simgelemistir. Gortntii/fotograf ginimiizde, haber ve bilgi iletmenin yani sira,
toplumda gorsel biling olugturma gibi bir gorevi de tistlenmistir. Cumbhuriyetin ilk
dénemlerinde fotografin yogun kullanimi, esas olarak gorselligin Tirk toplumunda
koklesmesi siirecine katkida bulunurken, yan tiriin olarak da “gorsel tarih” olusumuna
katkida bulunmustur. Ancak, gorsel tarihin cok degerli belgeleri olan bu fotograflar
ve albiimler daginik halde gesitli kurumlarda ve sahslarin elinde bulunmaktadir.
Cogunlukla yazty destekleyici ve gosterim amactyla kullanilan fotograflar, Cumhuriyet
doneminin tarihi hakkinda bilgi tiretmek tizere heniiz kullanilmamistir. Fotograflarin
yazilarin aralarina yerlestirilmesi veya kitaplarin sonlarina eklenmesi, gorsel verilerin
destekleyici ve gosterim amagl kullanim 6rneklerindendir. Bu amagla kullanimin bile
biiyiik ol¢tide sahis fotograflarina sinielt olmast da, gorselligin kullanimim bir kat
daha sinirlandirmaktadir. Akademik arastirmalarda, bilgi iretmek lzere
degerlendirmek yerine, gérsel verilerin kullaniminin popiiler tarih dergilerine
birakilmasi, bu suretle, gorselligi magazin diizeyine indirgeyen bir anlayisin hakim
olmasi, tilkemizde uzun zamandan beri devam ede gelen bir durumdur. Akademik
cevrelerin dikkatini gorsellige cevirmesi ancak yakin zamanlara rastlamaktadir.
Gorselligi kullanmadaki gecikmenin yani sira, kullanimin niteliginde de bir gecikme
soz konusudur. Halen, gorsel veri, vazty desteklemek tizere kullaniimakta, bilgi tiretmek
lizere, yazilt belgelerle bir kabul edilerek nadiren degerlendirilmektedir. Bu konuda
gorsel tarih, sozli tarihten de geride bir konumdadir.

Konuya girmeden 6nce gorselligin ve gérsel verinin taniminin yapilmast ve tarih
arastirmalarindaki konumunun belirlenmesi gerekmektedir.

6 Yurdalan, Bir Soruya Sahip Olmak, s. 2-3.
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Gorsellik ve Tarih Aragtirmalan

Goriile bilinen, gozlemlene bilinen ve iletigim siirecinde yazi ve sesin haricinde olan
her sey gorsellige dahil edilmektedir.” Bu anlamda gorsel verinin, goziin gorebildigi
her tiir nesneyi, yeri, olay1 ve olusumu kapsadig sdylenebilir. Gorsel veriler arasindan
fotograflari en ¢ok kullananlar antropologlar ve sosyologlardir.® Etnografik aragtirma
yapanlar da, sosyal ve kiltiirel siirecleri belgelemek tizere fotograflardaki hareketsiz
imajlart stk¢a kullanmaktadir. Reklam, ilan vs. gibi ticari olarak hazirlanmis medya
iriinlerindeki gorsel imajlari, semiotikler (sembol bilimcilert), ideolojileri ve kiiltiirel
simgelert agifa cikarmak tzere degerlendiritler. Bu iki veri tiirt, fotograflar ve medyada
ver alan gorsel imajlar, aragtirmacilarin dikkatini en fazla gekmis, hatta bazi sahalarda,
fotograt cekimi veya fotograflarin yorumlanmasi, gorsel arastirmanin tek hedefi
olarak gorilmustir. Bu calismada da, tarih arastirmalarinda istifade edilmesi en fazla
miimkiin olan fotograf tirG gorsel imajlanin analizine 6ncelik verilecektir. Olaylar
yasanirken cekilen fotograf ve filmler, tarih arastirmacilarinin baslica gorsel
malzemelerini olugturur. Albiim, kartpostal, pul, basinda ¢ikan fotograf ve
karikatiirler, haritalar ve planlart da, gorsel malzemeler arasina dahil etmek gerekir.
Bunlara ozetle, iki boyutlu gorsel veri denilebilir. Tarihcinin kullanabilecegi gorsel
veriler bunlarla stirlt degildir. Ug boyutlu olarak nitelendirebilecegimiz, tarthi mekanlar,
binalar, heykeller, ilgili dénemlerde kullanilan egyalar gibi gorsel veriler de mevcuttur.
Tarih arastirmalarinda en fazla ki boyutlu gorsel verlerden istifade edilmesi nedeniyle,
bu yazida iki boyutlu gorsel veriler ve kullanimi tizerinde durulmustur. Bunlarin arasinda
da agirlikh olarak fotograflar ele alinmistir. Filimler fotograf kareletinden olustugu
icin, ayrica degerlendirilmeyecek, fotograflar i¢in yapilan degerlendirmeler, filmler
igin de gegerli kabul edilecektir.

Fotograf makinesinin 6zelligini ilk fark edenler, Batili olmayan kiltiirleri gaismalarina
konu edinen antropologlar olmustur, Bu nedenle, gorsel antropoloji, gorsel
sosyolojiden daha gelismis bit uzmanlik alanidir. Antropoloji ve sosyoloji alanlarinda
arastirmacilar, calismak istedikleri konuya iliskin gorsel verilerini kendileri
olugturmaktadir. Sosyal hayatin cesitli yonlerinin antropologlar veya sosyologlar
tarafindan gozlemlenmesi ve fotograf veya filme kaydedilmesi esasta bir veri

7 David Mike Moore-Francis M. Dwyer (eds), Visual Literacy, A Spectrum of Visnal Learning, New
Jersey 1994, 5. 194,

8 Gorsel veriler, arastrmann yani sira, dfretimde de kallamlmakta ve kahier ve daha etkin bir 6grenmeyi
safilamaktadir. Bu konuda, cfiitimin ¢esitli dallarina iliskin pek ¢ok aragtirma mevcuttur, Tarih
ogretiminde gorselligin kullanimu ile ilgili olarak takip eden eserlere bakilabilir; Robert Stradling, 20
Yiigydd Aveupa Taribi Nasid Ofretibmels, ceviren Ayfer Unal, Tiirkiye Fkonomik ve Toplumsal Tarih
Vakfi Yayi, Istanbul 2003, s. 91-104; Joshua Brown, “From the Hlustrated Newspaper to
Cyberspace: Visual Technologies and Interaction in the Nineteenth and Tweny-first Centuries”
Rethinking History, Vol. 8, No: 2, June 2004, s, 253-275.
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olusturma islemidir.” Tarih s6z konusu oldugunda ise, benzeri tiirden bir veri
olusturma islemi miimkiin degildir. Tarihgiler arastirmalarinda, mevcut fotograflar
kullanirlar. Bunun esas nedeni, gorsel antropoloji ve gorsel sosyoloji caliganlarin
glinimuz toplumlaring, gorsel tarih ¢alisanlarin ise gecmis toplumlari aragtirmalarina
konu edinmeleridir. Gegmisteki olaylar yasanmug ve tamamlanmustir. Daha metodolojik
bir ifadeyle, tarih¢inin-gorsel veya standart tarihcinin-tizerinde galistig1 olaylar “tek”
ve “tekrarlanamaz” niteliktedir. Gegmisteki olaylart inceleyen tarih aragtirmacisi, cogu
zaman olay yaganirken mahallinde degildir. Bu nedenle, olaylari kendisi kaydetme,
diger bir ifadeyle verilerini olusturma sansina sahip degildir. Olaylar meydana gelirken,
baskalar tarafindan olusturulan yazili veya gorsel belgeleri kullanirlar. Aslinda bunlar,
gelecekte tarih arastirmacilarinin kullanmast icin dizenlenmis belgeler de degillerdir.
Verilerini kendilerinin olugturma sansina sahip olmamast, yalnizca gorsel tarihgi igin
degil, yazih belgelere dayal olarak tarih yapan standart tarihci i¢in de s6z konusudur.
Tarihgiler, yazili verileri kullanarak ge¢migteki olaylart insa etmeye, sonra da
anlamlandirmaya galisir. Olaylardan geriye kalan yazili belgeler, gercekte yasanmis
olayin ne kadarim yansitmaktadir seklinde bir soru soruldugunda, bunun cevabi
muhtemelen, yalnizca yaziya aktarilabilen kismi olacaktir. Tarihcinin olaylart yaganirken
gozlemlemesi, yakin donem tarihinde kismen mimkiin olabilir. Daha uzak donemler
s6z konusu oldugunda ise, bu kesinlikle miimkiin degildir. Yakin donem tarihgilerinin,
icinde yasadiklar1 donemden, yaklasik son elli yil 6ncesine kadar olan dénemi ¢alisma
sahalarina dahil etmedikleri gercegi goz 6niinde bulundurulursa, bu kismen
mimkiinligin yerini, tamamiyla mimkinsizligin aldigt gorilic. Bu noktada,
yakin dénem tarih arastirmacisinin yardimina kosacak bir teknoloji tirtinii vardir:
Film ve fotograf. Filme kaydedildigi veya fotograflar ¢ekildiginde, olaylarin 6nemli
bir kismi, sanal ortamda tekrar edilebilir hale gelmistir-6nemli bir kismu diyoruz
clinkii, film ve fotografin da, yasanan olaylar1 butin ayrintilariyla gorintilemesi
miimkiin degildir. Olaylar yasanirken g6zlemleme firsatt bulamayan aragtirmacy, film
ve fotograf kayitlarindan olaylar1 gozlemleyebilme sansina sahip olur. Aradaki veri
kaybina ragmen bu, aragtirmacinin olay hakkinda, arastirmasinda kullanabilecegi daha
fazla veriye sahip olmast anlamina gelmektedir. Kullanimi pratik hale gelen teknoloji
sayesinde, giinimiizde yaganan hemen her olay film ve fotografa kaydedilmekte,

9 Antropolog ve sosyologlann fotograf yoluyla sosyal hayatin gesitli yonlerini kesfetmesi, karmagtk ve
simrlamalan olan bir igtir. Ornegin, her hangi bir konuya iliskin tek bir fotograf yerine, bir seri
fotografin cekilmesi tercih edilir, bu suretle sosyal hayatin dinamik yoniiniin daha kolay yakalanacag
distinilmektedir. Bu konuda aynntl bilgi icin bkz. Iimmison and Smith, Researching the Visual, s.
22 30.

10 Yakin dénem tarihi ve aligma metotlan hakkinda | yazarin takip eden ¢aligmasina bakilabilir; Fatma
Acun, “Yakin Donem Tarhi Metodolojisi”, Atatiirk Aragtirma Merkezi Dergisi, say 42 (1998), s.
717 756.
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boylece, her olayin bir gorsel versiyonu tretilmektedir. Biriken bu kayitlara miiracaat
etmeden gelecekte tarih yazmanin neredeyse miimkiin olmayacags, glinimiiz
tarthciliginde gorselligin, gerektigi zaman ve gerektigi olclide kullanilmasina karsin,
gelecekte gorselligi kullanmadan tarih yazilamayacagy, gorselligin vazgecilmez olacagt
tahmin edilebilir.

Gorselligin etkin bicimde kullandmast baglangicta, ne yazik ki bir savasla olur.
Icadindan sonra fotograf makinesiilk kez Kirtim Savast’na (1853-1856) katilir. Tarihte,
savaga katilan ilk fotopraf makinesi budur. Rus Carligr'na karst Osmanly, Ingiliz,
Fransiz ve Sardinya-Piomente’nin yiiriittiii savag tc yil siirer ve savagin her agamast,
Roger Fenton tarafindan fotograflanarak Ingiliz ve diinya kamuoyuna sunulur. Cekilen
her fotograf silah sesleri, feryatlar, 6liime terk edilen yaral askerler olarak tarihe
kaydedilir. Ingiliz kamuoyu ilk kez, savagin cirkin yiiziyle karsilasie. Cepheden gelen
fotograflar, askerlerini savasa gotiiren komutanlarin ve devlet adamlarinin anlattiklarina
hi¢ benzememektedir. Bu fotograflart gren Florance Nightingale, Ingiltere’den yola
ctkarak, yaralilara bakmak iizere Istanbul’a, Selimiye Kislasrna gelir. Hemsirelik
mesleginin kurucusu kabul edilen bu kadinin gérdigi, fotograf makinesinin 6niine
serdigi goriintilerle aymidir.  Fotograf makinesinin savasa girmesinin neticesinde,
kahramanlk ve zafer hikayelerinin yerini savasin acilart alir, kamuoyunun savas
hakkindaki disiinceleri buyiik olgiide degisir. Bu da, demokratik haklarin temelinin
atilmasina neden olur. Savasan insanlarin saglik yontinden desteklenmesi konusunda
gorlsler ortaya atilir, politikalar Giretilir ve hemgirelik ve saglik kurumlart agilir. Ve,
insanlik tarihinde ilk kez bir bulug, savasin degil, barisin koruyucusu olarak hizmet
vermeye baglar."' Kirtm Savast’'nin ardindan, gorsellik daha etkin bicimde kullanilmaya
baslanmus ve fotograf makinesi insan hayatinin her alanina girmistir.

Teknolojik gelismeler neticesinde gorsel malzemelerin, yalnizea gorsellige dayalt
tarth aragtirmasini mimkiin kilacak miktar ve kaliteye ulasmasiyla, “gorsel tarih”
adiyla ayri ve yeni bir ¢alisma sahast olusmugtur. Fotograflarin veya daha genis anlamda
gorsel malzemeletin veri olarak kullanildif gorsel tarih galiymalarda, olgular gorsel
veriler izerinden tespit edilmekte, olaylar biyiik 6lgiide gorsel verilere dayalt olarak
inga ve izah edilmektedir. Sorulan pek ¢ok sorunun cevabi da gorsel verilerde
aranmaktadir. Ancak, yazili veriler gibi, gorsel verilerin de tarihte kullanimu ile ilgili,
arastirmactlarin haberdar olmasi gereken bazi problemler ve sinirlandirmalar vardir.

11 Mesut Yavuz, “Votograf ve Uygarlik ve Demokrasi”, Fotografya, Sayt 14, s. 3-4. Belirtilen makale
Internette, http:// www forografya.gen.tr adresinde bulunmaktadic ve buradan istifade edilmistir.
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Gorsel Tarihin Verileri

Fotograflar: Problemler ve Stnirlamalar

Fotograf makinesi, insan goziinden daha kuvvetli bir hafizaya sahiptir. Nesneyi
dogrudan gozlemleyerek, gézlemlerini kagida dokmek yerine, arastirmac, fotograflan
kullanarak, tekrar tekrar inceleyebilecegi standart bir imaja sahip olur. Fotograflarin,
sosyal bilimlerin gesitli dallarinda kullanimu ile ilgili olarak problemleri ve stmrlamalats
mevcuttur. Fotografin veri olarak degerini belirlemeden 6nce bunlara deginilmesi
gerekmektedir.

Fotograflarin tarihte kullanilabilirlifi konusunda, tarih dahil her tiir aragtirmanin
esasint teskil eden objektiflige deginilmesi gerekmektedir. Fotograftaki objektiflikle
kastedilen, mevcut gergekligi oldugu gibi kaydetmesidir. Fotograftaki gerceklik/
realizm, daha genis disiinildiglinde farkl: anlamlara gelmektedir. Fotografin kullanum
ile ilgili konular tartigtlirken sirast geldikce deginilecektir. Burada birkag temel noktayi
belirtmekte fayda goriilmektedir. Oncelikle, fotografin tablo, resim, ¢izimler gibi
diger gorsel malzemelerden farkimin neler oldugunu tespit etmek gerekmektedir.
Bahsedilen gorsel veriler gercekligin birer kopyalar: degil, stilize edilmis gorsel
sunumlandir: Diinyadaki gérselligin, onu ¢izen sanatcinin zihninden stiziilen
yansimalaridir. Fotograflar ise, gorselligin farkli bicimlerde aktarimlar: degil, oldugu
gibi aktarimudir.

Fotograflar bir anda ¢ekilmekte ve ¢ekildigi ant temsil etmektedir. Fotograf cekme
isleminin mekanigi dolayistyla, sanatsal sunumlarin sahip olmadigt givenilirlige
sahiptirler. Fotograf makinesine bu nedenle, “hafizali ayna” denilmistir. Gergegi
aynaladigina inamildigy icin, cektifi her seyin gercek olduguna inanidmigtir."” Fakat,
yinede, fotograf makinesinin aynalama 6zelligi, cekilen fotografin gercekligini garanti
etmemektedir. Bu noktaya agagida hakikilik konusunda deginilecektir.

Gergeklik, belgesel fotografciligin asil endisesidir. Fotografcilik kadar eski olan
belgesel fotografcilik giintimiiziin sosyal sahnelerini kaydetmekle ugragir. Bu anlamda
giiniimiizii aynalamakta, gelecek icin belge hazirlamaktadir. Belgesel fotografcilik,
olaylari aynalarken, belli durumlart hakkinda da rapor etmeyi kendisine iy edinmistir.
Belgesel fotograflar, belli durumlara dair olgulari gorsel yolla sunmaktadir. Daha da
ileri giderek, izleyicinin diinya ve olaylar hakkinda belli sonuclara varmasint saglamak
lizere tasarlanabilir. Ornegin, toplumun 6ziirlii ve dezavantajli kesimleri ile ilgili
fotograflar, izleyicinin bu kesimlere sempatisini uyandirmak amacina yonelik olarak
cekilmis ve diizenlenmis olabilir. Fotografi kullanan bilimsel calismalarin aksine, belgesel
fotografciigin tanmimlamak ve tkna etmek gibi endiseleri mevcuttur. Belgesel fotografin,
fotografi roportaj etmekle birlikte disiinmesine ragmen, estetik yoni thmal

12 Ball-Smith, Anahsing Visual Data, s. 15-16.
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edilmemigtir. Poz, 1s1k, filtre, film tiru, ¢ekim hizi vs. estetik konusu belgesel
fotografcilikta 6nemli olmakta ve bazilarina gore fotografin gercekligini yiikseltmek
ve mesajint netlestirmek tizere kullanilabilmektedir. Bu nedenlerden dolays, belgesel
fotografin gercekgilik iddiasina dikkatli yaklagilmalidir. Oncelikle belgesel fotografeilik
bir profesyonelliktir ve iki 6n kabule dayanmaktadir: Makine fotograf ¢eker ve asla
yalan séylemez; diinya goriindigi gibidir ve makine bu gorintiileri, aslina uygun
bicimde kaydeder. Bu 6n kabullere karst cevap niteliginde su goriisler one
suriilmektedir: Fotografi ¢eken makine degil fotografcidir. Fotograf, gercegin
tartismastz kaydedicisi degildir. Seyredenlerin fotografi anlamlandirmasi, kiltiirel
onyargilara, sahsi bilgilere ve fotografin sunuldugu baglama baghdir.”

Fotograflarin tarihi belge olarak degerlendirilmesi konusunda, bazi aragtirmacilar
fotograflara, el yazimi veya basilt belgeler gibi muamele edilmesi gerektigini
disiinmektedir. Onlara gore, fotograflar anlamlar agiklamay1 ve yorumu gerektiren
metinler gibidir ve belge niteliginde olan biitiin yazili kaynak malzemeler gibi fotograflar
da, dort nitelige sahip olmalidir: Hakikilik, giivenilirlik, temsil edebilirlik ve anlamlilik.**
Bazi yonlerden tartismalt olan bu niteliklere asagida sirastyla deginilecektir.

Hakikilik:
Hakikilik ve onjinallik genellikle sanat eserleri degerlendirilirken kullandan bir kriterdir
ve tablolar, resimler gibi gérsel malzemeler icin s6z konusu oldugunda 6nemlidir.
Fotograflar degerlendirilirken ise, hakikilik, ilgisiz bir kriter olmaktadir. Hakiki ve
orijinal fotograf yoktur. Fotograflarin tamami kopyadir ve fotograflarin en temel
ozelligi, defalarca yeniden uretile bilinmesidir.”® Tarihte belge olarak kullamlacak
fotograflar icin dustnildigiinde de, hakikilik ve orijinallik araniimayan bir
nitelendirme olmaktadir. Ciinkd, orijinallik ve hakikilik teknik manada algilandiginda,
higbir fotograf orijinal ve hakiki degildir. Cekilen her fotograf, mevcut bir gergekligi
yansitmaktadir ve bu anlamda, cekilen butin fotograflar hakikatin birer kopyasidir.
Diger yandan, fotograf makinesi mekanik bir siire¢ dahilinde isleyerek, materyal
gercekligi oldugu gibi kaydeder. Fotograf makinesinin gergeklife olan bu sadakati
dolaysiyla, “fotograf makinesi asla yalan soylemez” denilmistir. Ancak, makine
yalnizca bir alettir ve kullanicisinin niyetine aciktr. Tarihi belge olarak kullanilan
fotograftan beklenilen hakikilikle kastedilen, fotografcinin fotograf tizerindeki teknik
kontrolidiir. Bu kontrol rotus, montaj gibi gériintiiyt tahrif etmeye yonelik karanlik

13 Ball-Smith, Anabsing 1isual Data, s. 18. Belgesel fotografeilik hakkinda genis bilgi icin aynca bkz.
Seyda Sever, “Belgesel Fotograf ve Haber Votografi” Fotagrafya, 12. Belirtilen makaleye Internet’teki,
http:/ /www.forografya.gen.tr adresinden ulagilmignr.

14 ). Scott, A Matter of Record: Documentary Sources in Social Research, Cambridge, 1991, s. 183-184.

15 Emmison and Smith, Researching the 1isual, 5. 39-40.
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oda miidahalelerini icermektedir. Fotografa karanlik odada bir miidahalenin yapilip
yapilmamis olmasi hakiliginin olgiisii olarak degerlendirilir. Son yillarda gelistirilen
digital kameralar ile, miidahaleler bilgisayar Gzerinde de yapilabilmektedir. Fotografa
bu tirden bir miidahaleler yapildiginda, fotografin baslangictaki orijinal goruntiisii
degismektedir. Fotografei veya fotografi kendi amaglart dogrultusunda kullanmak
isteyenler tarafindan yapilan boyle bir miidahale, fotografin orijinal gorintiisini,
dolaystyla da orijinalligini bozmaktadir. Fotografin “yalan séylemesi” anlamina
gelen bu miidahalenin en bilinen 6rnegi, Stalin’in, Lenin’in konusmact olarak
gortindugii tarihi bir fotograftan Trotsky’t ¢tkarmasidir.’® Bu nedenle, bir fotografin
hakiki ve onjinal olarak kabul edilebilmesi icin, tiretildigi sartlarin ve buradan cikardacak
sonuglarin degerlendiriimesi gerekmektedir.

Giivenilirlik:

Fotograflarin guvenilirligi, hakikiliginden daha fazla problem teskil etmektedir.
Guivenilirlikle, nihai gériintiiniin ortaya ¢tkmasinda fotografcinin gekim tizerindeki
aktif roli kastedilmektedir. Bu rol, 6ncelikle secimde belirir: Fotografci gorintiisiini
cekecedi nesneyi, olayt vs. seger. Dolayistyla, gekilen her fotograf, hakikatin fotografct
tarafindan secilmis bir gorintistdir. Diger yandan, fotografi gekilen esyalar
diizenlenmis, insanlar poz vermis ve olaylar sahnelenmis de olabilir. Bu nedenle
fotografin profesyonelce mi yoksa amatorce mi gekildigi 6nemlidir. Profesyonel
fotografcilarin, fotografini ¢ekecekleri insanlar, nesneler ve ortam lizerinde kontrolt
daha fazladir. Stiidyolarda cekilen fotograflarda dekorasyonlar, pozlar ve arka
planlarin kullamimi genellikle modaya bagli olarak degismektedir. Fotografi cekilecek
kisi, daha estetik bir ortamda bulunmayi kabul etmistir. Fotografin olustugu bu sartlar
hakkinda genellikle bilgi mevcut degildir. Aragturmacilar fotograflardaki gériintileri
degetlendirirken, goriintiilerin olusumundaki bu faktérleri dikkate almalidar.'

Anlamlilik:

Fotograflar belli bir amagla kullanilmakta ve bu kullanima uygun olarak, belli anlamlar
kazanmaktadir. Yine bu kullanima uygun olarak, insanlarin zihinlerinde belli olaylari
temsil etmektedir. Bu nedenle, fotograflarin baslangi¢ta ¢ekildigi zamandaki
anlamlarint yakalamak, imkansiz degilse de, olduk¢a zordur. Bazt arasurmacilar
fotograflardaki orijinal anlamin, yeterli 6rnek ve dikkatli inceleme sonunda buluna
bilinecegine inanirken, digerleri, bu yollarla orijinal anlamin yakalanmasinin bos bir
¢aba olduguna, bunun da fotografin belge olarak degerine siiphe diisirdigiine

16 Michacl 8. Ball, Gregory W H. Smith, .Anafysing 1/isual Data, Qualitative Research Methods Series
24, A Sage Publications, USA, 1992, 5. 17.
17 Aym yer, Aynica Bkz. Emmison and Smith, Researching the Visual, s. 40.
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inanmaktadir. Onlara gore, orijinal anlam tamamuyla bir yanilgidir, ¢iinkii fotograflar
anlam bakimindan ¢ok yonlidir. Kiltiirel anlaysglarin, sosyal iligkilerin dokunmadig,
orijinal anlam mevcut degildir. Ornegin, 1950’lerde Ingiltere’de siyahlarin yerlesmesi
tarthine ait fotograf kayitlarinda yer alan fotograflarin bir kismu, savas sonrasi tkan ile
ilgili olarak basinda ¢ikmis ve bu ilk goriiniimle ilgili anlam kazanmustr. Dolayisiyla,
bu fotograflarin, bagka konularla ilgili olarak kullanilmast neredeyse imkansiz hale
gelmugtir. '

Temsil Edilebilirlik:

Temsil edilebilirlikle, arsivlerde veya 6zel koleksiyonlarda bulunan fotograflarin, konuyu
veya konuyla ilgili ¢ekilen diger fotograflari temsil edici nitelikte olup olmadig
kastedilmektedir. Teknik yonden iyi ctkmamus, veya insanlarin imajlarim zedeleyecegi
diisiiniilen fotograflar imha edilmis olabilir. Bu durumda, getiye kalan fotograflarin
kisiyi biitiin yonleriyle temsil etme 6zelligi azalmigtir. Fotografi tarihi belge olarak
kullanan arastirmacilarin, ilgili fotograflarin, arastirdiklart konunun ne kadarint temsil
ettigi hakkinda bir degerlendirme yapmalan gerekmektedir. Konuya iligkin olarak,
Amerika’daki bir akil hastanesine ait fotograflar Gzerinde yapilan aragtirma 6rnek
verilebilir: Aragtirma sonucunda, fotograflardaki gortintilerin %58'inin erkek, kalan |
%42’sinin ise kadin hastalara ait oldugu tespit edilmistir. Ancak hastane raporlar
incelendiginde, bu gézlemin yanlis oldugu, kadin hastalarin oraninin erkek hastalardan
daha fazla oldugu anlagilmustir. Fotograflarda goriinen kirsal arka plan ise, hastanenin
sehir disinda yer aldigint diisindiirmektedir. Ancak, hastane, fabrikalarin bulundugu,
sehrin endistri kesiminde yer almaktadir.” Yalnizca gorsel malzemeye dayali olarak
yapilacak aragtirma sonuglarinda hata paymnin yiiksek olabilecegini gosteren bu durum
karsisinda yapilacak en iyi 6neri, arastirmacinin gorsel verilerden elde ettigi sonuglari,
konuyla ilgili diger, baslica yazili verilerle kargdagtirmasidur.

Gorsel imajlari tahlil etmek tizere, niceliksel ve niteliksel metodlar gelistirilmistir.
Sosyal bilimlerin cesitli sahalarinda gelistirilen bu metodlarin cogunlugunu, ézellikle
de niteliksek olanlarini, tarihe uygulamak miimkiin olabilmektedir. Agagida once,
fotograf basta olmak tizere gérsel imajlarin niceliksel tahlili konusunda gelistirilen
kavramlara, ardindan da, tarihi gorsel verilere uygulana bilinen niteliksel metodlara
deginilecektir.

18 mmison and Smith, Researching the Visual, s. 40-41,
19 limmison and Smith, Researching the 1Visual, s. 42.
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Gorsel Verilerin Tahlili

Niceliksel Tablil: Mubteva Analizi

Fotograflar basta olmak tizere, tablolat, resimler ve cesitli cizimler gorsel belgesel
kaynaklari olusturmaktadir. Bu tiirden kaynaklar: tahlil etmek tzere gelistirilen en
6nemli metod, muhteva analizidir. Genel anlamda muhteva analizi, iletisimin
muhtevasinin objekdf, sistematik ve sayisal olarak tanimlanmasidir. Bu tanimlamayla,
mubhteva analizi calismalarinin gorsel, isitsel iletisim tiirlerinden ziyade, yazili kayitlara
yogunlagtigt gorilmektedir. Iletisim esasta, mesajlarin vericiden alictya ulagma igidir:
vazardan okuyucuya; radyodan dinleyiciye; fotograftan seyirciye. Muhteva analizine
konu olan, iletisimin gorile bilinen 6zellikleridir, gizli veya gorilemeyen ozellikleri
degil. Dolaystyla, muhteva analizi, fotograflardaki goriintii yoluyla iletilenlere sinrlidur.
Muhteva analizinin objektif olmastyla, analiz edilecek malzemeye uygulanacak
kategorilerin net ve kesin olmast kastedilmektedir. Oyle ki, ayn1 kategoriler aynt
veriye farklt aragtirmacilar tarafindan kullanildiginda, ayni sonucu vermelidir.
Kategoriler ve uygulama siireci, uygulamayi yapacak aragtirmacinin  etkisini en aza
indirecek bicimde diizenlenmelidir. Metod ancak bu sekilde objektif ve giivenli hale
gelir. Diger yandan muhteva analizi 6ncelikle sayisal bir metdoddur ve malzemedeki
belli temalar ve kategorilerin  tespit edilmesini amaglar. Bu tema ve kategorilere
sayisal degerler atfetme metodun temel 6zelligidir.

Mubhteva analizi metodunun gorsel verilere uygulanmast bir 6rnekle birlikte asagida
anlatiimaktadir.” Metodun kullanimi altt asamada gerceklesmektedir. 1) Konun
secilmesi ve aragtirma sorusunun belitlenmesi. 2) Gorsel verilerin seilmesi. 3) Analiz
icin kategorilerin olusturulmast. 4) Belirlenen kategorilerin verileri kodlamak Gizere
kullammu igin kurallar beliflemek. 6) belirlenen kategorilerin verilerde geeme sikliklarinin
saytlmast.

1) Konunun segilmesi ve aragtirma sorusunun belirlenmesi:

Arastirma konusunun secilmesi ve arastirma sorusunun belirlenmesi, herhangi bir
aragtirmada yapilmast gerekenlerin ilk asamasint olusturmaktadir. Aragtirma sorusu
genelde tasviridir. Muhteva analizi metodu, bu tasvirlere sayisal ve objektif
tanimlamalar sunar. Ornek calismada konu Kérfez Savast olarak secilmistit. Bu savas
ve medyada yansimast tzerinde farklt gortisler olusmustur. Politika analistleri ve
profesyonel gazeteciler, savagin medya tarafindan “eglence” aract olarak sunuldugu
gortsindedirler. Medya elestirmenleri de, savagin insan yoniiniin medyada fazla yer
tutmadigina, tamamiyla kayip olduguna dikkati gekmistir. Savast degerlendiren bir

20 Dawid Shaw, “An Antiseptic War? A Study of Images from the Persian Gulf”, Visual Commanication
Quarterly, 2(Spring 1995), 5. 4-8. Bu makaleye takip eden Internet adresinden de ulagtlabilinmektedir:

htp:/ /spot.colorado.edu/ "moriarts/ gulfwar.html.
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kitabin editorii, “medyanin savagi spor olay1 gibi verdigini, insanlarin oldirildiagi
gercegine hi¢ saygt duyulmadigint” soyleyerek medyanin tutumunu agirt bigimde
elestirmistir. Bu tiir tartiymalar tizerine, Korfez savast ile ilgili asagidaki 4 arastirma
sorusu formiile edilmistir:

Savag dramast nasil ifade edilmigtic?

Vatanseverlik ve propagandanin medyada belitgin 6rneklert var mudir?

Bizim tarafimiz ve onlarin tarafi, 1yi ve koti bakimindan nasil temsil edilmigtir?
Savagtaki insan zaiyatt nasil tasvir edilmigtie?

e

2) Gorsel verilerin segilmesi:

Aragtirmanin ikinci agamasint olugturan gorsel verilerin secimi, belirlenen sorularin
cevaplarinin buluna bilinecegi tahmin edilen, konu ile ilgili belgeleri tespit etme
islemidir. Tarihi gorsel verilerin tespitinde teknik veya baska tiirli sinirlamalar olabilir.
Aragtirilan konuya ve doneme gore bir veya daha fazla gorsel malzeme kaynagt
belirlenebilir. Yukarida belirlenen sorulanin medyaya yonelik olmasi nedeniyle, Amertka
Birlesik Devletleri'nde cikarilan ti¢ ana haber dergisi, Newsweek, Time ve U.S. News
and Worl Report belirlenmis ve bu ii¢ ana dergide yayinlanan gorsel imajlar, savagin
medyada nasil sunuldugunu kesfetmek tizere degerlendirmeye dahil edilmistir. Yazilt
basin, savag gibi 6nemli bir olay hakkinda kamuoyu olusturmaya katkida bulunmast
ve kendileri tarihi kayit olmalari nedeniyle 6nemlidir. Yayinladiklart savas fotograflari,
calisma agisindan 6nemli bir kaynag teskil etmektedir.

3) Analiz igin kategorilerin olugturulmasz:

Gorsel verilerin muhtevalarinin kodlanacags kategorilerin olugturulmasi, muhteva
analizi metodunun esas noktasint tegkil etmektedir. Muhteva analizi, kategorileri
dolayistyla bagarili veya bagarisiz olur. Analizinin sonuglarinin gegerli olabilmesi,
gelistirilecek biitiin kategorilerin, aragtirma sorularina duyarli olmast ile saglanmaktadr.
Bu da, olugturulan kategorilerin arastirma sorusunu yansitmast anlamina gelmektedir.
Kategorilerin, tamamuyla aragturma sorusuna yonelik olmast, yalmzca ilgili muhtevayi
dahil ederken, ilgisiz muhtevayt disarida birakmasi gerekmektedir. Kategoriler,
verilerdeki her tirli muhtevayt kapsayacak kadar cesitli ve yeterli bicimde
diizenlenmelidir. Yine kategoriler yle diizenlenmelidir ki, bir kategori, verideki
muhtevanin yalnizca bir unsurunu kapsamalidir. Ornek calismada, aragtirma sorularina
cevap bulmak amaciyla, kategoriler su gekilde belirlenmistir:

- Harekat: askeri harekat (bombalama, askerlerin sicak savast) ve askeri olmayan
harekat (manevralar, kamp manzaralari)

108



*ke}:-ilzeg:" 18 = 2004

- Sahneler ve arka planlat:
Askeri: hayati tehlike arz eden ve hayati tehlike arz eden durumlar
Tahribat sahneleri, hastane sahneleri
Amerika taraft
Toplantilar
- Arag-gerecler: Ekipmanlar
- Aktorler/insanlar: Liderler, askerler, siviller
- Vatanseverlik/propaganda unsurlart: gostericilere yapilan muameleler, roportajlar.

4) Olugturulan kategorilerin verileri kodlamak iizere kullanimi igin kurallar
gelistirilmesi:

Verilerdeki muhtevalarin, olusturulan kategorilerin yalnizca birine dahil edilebilmesi,
bunun igin de kategorilerin ak¢ik ve kesin olmasi gerekmektedir. Ayni muhtevanin
birden fazla kategoriye girdigi durumlar icin, bu tiirden belirsizlikleri ortadan kaldirmak
tizere kurallar gelistirilebilir.

5) Belgeleri 6rneklemek igin kurallarin olugturulmasi:

Arastirmada kullanilan verilerin tamaminin kullanilmadigt durumlarda, verilerin
tamamint temsil edecek sekilde 6rneklemelerin yapilmas: gerekmektedir. Ornekleme
konusunda uygulanan ii¢ teknik bulunmaktadir: Tesadiifi 6rnekleme; diizenli
ornekleme ve kategorilestirilmis rnekleme.” Bu tekniklerden birinin, veri grubunun
tamamina uygulanmast yoluyla arastirmaya dahil edilecek veriler secilmektedir. Ornek
calismada kullanilacak veri grubuna, dergilerin Amerika’nin Korfez’e miidahale ettigi
tarihten (28 Subat), Irak’in yenildigi tarthe (11 Mart) kadar olan 21 sayist ve bu
sayilarda yer alan Korfez Savas ile ilgili 583 fotograf dahil edilmistir. Bu tiir bir
belitleme ile olusturulan veri grubunun bas edile bilinecek miktarda olmast nedeniyle,
herhangi bir 6rnekleme yoluna gidilmemis, verilerin tamamu ¢alismaya dahil edilmistir.

21 Tesadifi 6rneklemede, veriler belli bir kurala dayanmaksizin, segim yapilacak gruptaki verilerin
hepsinin aynt derccede segilme gansina sahip olacag sekilde, rulet, sans tekerlepi veya kura ile
belirlenir. Ornegin bir ayin gazete sayilanna numaralar verilir. Bu numaralar kagitlara yazilic ve bir
torbaya konur. Arasindan ii¢ tanesi secilir. Bu segim her ay icin tekrarlanie. Bu suretle secilen gazete
sayilart analize dahil edilir. Diizenli 6rneklemede ise, aragtirma icin beliflenen materyal kiimesinden
diizenli araliklarla 6raekler alintr. Ornegin, her ayin bag, ortast ve sonuna rastlayan veya her ayin
20’sine rastlayan gazete sayilan secilebilir. Dizenli 6rnekleme tekniginde 6nemli olan nokta, belidenen
zaman aralifimn diizenhi olarak tekrar etmesidir. Diger bir 6rnekleme teknifi olan kategorilegtirilmis
drnekleme de ise, belirlenen materyal kiimesi kategorilere aynlir, 6rnekler bu kategorilerden segilir,
Kategorilestirilmis 6rnekleme tekniginde dnemli olan nokta, beliflenen materyal kiimesinde bulunan
vert tirlerinin tamarmindan, esit miktarda 6rncklerin ahnmasidir. Bu suretle, verd tirlerinin tiimi,
egit agirhkh olarak aragtirmaya dahil edilmis olacaktir,

109



g Gorsellik ve Yakin Donem Tarihi Araghrmalarmcla Kullanim ACUN

6) Olusturulan kategorilerin verilerdeki sikliklarinin tespit edilmesi:
Bu, belirlenen kategorilerin, verilerde ka¢ defa gectiginin sayilmast islemidir. Bu yolla
edinilen sayisal bilgi, rakamlar, yiizdeler, tablolar veya grafikler halinde sunulabilir.

Ornek calismada, belirlenen arastirma sorularina uygun olarak gelistirilen
kategorilerin sayimi neticesinde belli rakamlara ulasilmus ve bunlar yiizde olarak ifade
edilmistir. 1k soru olan, savag dramast nasil ifade edilmistir ile ilgili olarak, savasta
kullanilan ekipmanlarla att fotograflar saydmis ve, %35 oranindaki fotogratin
ekipmanlara yogunlagtigi tespit edilmistir. Savas fotograflarinda hangi miktarin
“normal, az veya fazla” oldugunu belirlemek zordur. Ayni konuda diger savaslarla
karsilagtirma yapildiginda, miktar hakkinda bir yargiya varmak mimkiin olabilir.
Vietnam Savast’na ait gorsel verileri lizerine yapilan bir ¢alismada ekipmanlara ait
fotograflarin %25 oraninda, daha 6nceki bir savaga ait fotograflarda ise %11 oraninda
oldugu belirlenmistir. Sicak ¢arpismalar fotograflarin yalnizca %8’ine yansimistir. 583
fotograftan yalnizca 48 (%8)’1 askerlerin sicak carpisma esnasindaki goriintiilerine
aittir. Fotograflarin yalnizca %3’ veya 33 adedi, askerleri hayati tehlike arz eder
durumda gostermektedir. Bu neticeler ve, sicak savagt gosteren askeri harekat ve
bombalama yerine, ucak ve tank manevralari ve kamplarda efitim manzaralarinin
fotograflarda baskin imajlar olusturmasi, Col Firtinas: Harekat’nin, savastan gok
savas oyunu oldugunu dustundiirmekte, Korfez savasinin bir teknoloji savast oldugu
diisiincesini desteklemektedi.

Ikinci soru olan vatanseverlik mi propoganda mi konusu ile olarak, géstericilere
yapilan muameleler kriter olarak alinmistir. Caligma gostermistir ki, savasi
destekleyenlere, savast protesto edenlerden ti¢ kat daha fazla yer verilmistir. Savasi
destekleyenler, ellerinde mumlar tutan barig sever kadinlar, ¢ocuklar olarak
fotograflarda temsil edilirken, savas kargitlar: diger bir ifadeyle barig1 destekleyenler
ise saldirgan, kizgin ve yikici sahnelerle temsil edilmistir. Medya fotograflarina
vatansever bir ton vermek icin dergiler, savast destekleyenlerin olumlu imajlarina yer
verirken, savas karsitlarint daha az sayida ve daha olumsuz imajlarla temsil etmislerdir.

Arastirmanin Gglincd sorusu olan biz ve onlar eslemesi konusunda fotograflar
incelendiginde, Bagkan Bush, General Powel ve General Schwartzkopf un olumlu
sahnelerde, drnegin Bush’un esi ile kilisede, Powel'n basin agiklamasi yaparken ve
Schwartzkopf’un kendisini alkiglayan asketleri ile birlikte resimlendigi gortlmiigtiir.
Bu goriintiilerde Amerikan liderleri, iyi ve bagkalarint diisiinen insanlar, vatanseverler;
askeri liderler ise kabiliyetli ve askerleri tarafindan sevilen kisiler olarak tanimlanmistir.
Irak lideri Saddam Hiiseyin ise, askeri veya sivil kiyafetli hitkiimet lideri olarak temsil
edilmigtir. Saddam Hiiseyin’e ait fotograflar genelde polis dosyalarinda biriktirilenlere
benzemekte ve onu “cani” (villain) olarak gostermektedir. Irak askerleri ise, terorist
veya silah kullanmayi bilmeyen acemi askerler gibi resmedilmistir. Cok miktardaki
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[rakli savas esirleri, yalnizca birkag koalisyon askeri ile bitlikte, yaralanmanus, saglikl
ve bazilart yakalandigina mutlu olmus sekildeki fotograflarla dergide yer almustir.
Irak’a tonlarca bomba atilmasina ragmen, konu ile ilgili dergide ¢ok az fotograf yer
almaktadir: 583 fotograftan yalnizca 38 adedi (%6.5) tahribat ile ilgilidir.

5. ve sonuncu soru olan savastaki insan zaiyatinin nastl tasvir edildigi konusunda
fotograflar incelendiginde, yaral ve oliilerle ilgili fotograflarin incelenilen her ii¢ dergide
de en az diizeyde oldugu gorilmistiir. Fotograflarin tamaminda, koalisyon
kuvvetlerine ait yalnizca 7 Oli ve 8 yarali goriilmektedir. Irak tarafinda ise,
fotograflardaki 6li ve yaralt sayist 17 dir. Her iki taraftan toplam 32 olan 6li ve
varalt sayist ile bu tiirden fotograflarin genel icerisindeki yeri yalnizca %5 olarak
belirlenmistir. Yalnizca bir fotografin arka planinda bir Amerikan askeri 6li olarak
gorilmektedir. Fotograflarin sagladig goriintd, savasta cok az sayida insanin 6ldiigi
veya yaralandigi, Amerikalilarin ise, neredeyse hi¢ zaiyat vermedikleri seklindedir.
Yine, 583 fotograftan yalnizca 6%inda (koalisyon kuvvetlerinde %1, Irakliarda
%1.50raninda) insanlarin tizerinde kan goriilmektedir. Tahmin edilen 6lii sayist yaninda,
dergilerde yer alan fotograflarda gecen insan zaiyatinin oldukga diisiik oldugu, dergilerin
Korfez Savast’'ni kansiz savas olarak resimledikleri goriilmektedir.

Muhteva analizi metodu uygulanarak yapilan arastirmada, baslangicta sorulan
sorularla ilgili su neticelere varilmistir,

L. sorunun cevabt: Medyada savas ile ilgili ¢tkan fotograflar bilim kurgu imajlarina
benzemektedir.

2. sorunun cevabr: Incelenen dergiler, Korfez Savagt'nt destekleyerek vatansever
bir tavir almislardir.

3. sorunun cevabr: Koalisyon kuvvetleri biz, Iraklilar onlar olarak tanimlanmis ve
bu tanimlamaya 1yi-koéti temasi islenmistir.

4. sorunun cevabi: Savas kansiz ve ¢ok az zaiyath olarak resmedilmistir. Bunun
dogru, adaletli ve objektif olduguna inanmak miimkiin degildir. Insan zaiyat: ile ilgili
bu tiirden tasvirler, medya hakkinda ciddi etik sorunlar dile getirmektedir.

Buaragtirmanin sonuglar, gorsel imajin giicii ve etkisi dolayistyla, dergi editorlerinin
savas tasvirleri konusundaki yayin politikalar hakkinda ciddi aragtirma yapmalart
gerektigini gostermistir. Kamuoyunun yararina oldugu distincesiyle mazur
gorillmesine ragmen, medyanin savasi sinirli 6lgtide rapor etmesi, dolaylt olarak askeri
ideoloji destekledigi ve savasin hakikatleri hakkinda kamuoyuna yeterli bilgi vermedigi
anlamina gelebilmektedir.
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Muhteva Analizi Metodunun Degerlendirilmesi

Muhteva analizi metodu ile, uzun dénemleri kapsayan cok miktardaki veri standart
bigimde iglenebilmektedir. Sosyal bilimlerdeki reaktif tiirden olan metodlarda goriilen,
aragtirmacinin veri {izerine tesiri ile ilgili problemlerden uzaktir. Metodun en 6nemli
sinirlamasi, goriilen ve gizli muhteva ile veriletin kategorize edilerek parcalanmast
konusundadir. Bazi aragtirmacilar muhteva analizini, yalnizca iletisimdeki agik olan
ve goriile bilinene sinirlayarak, dolayli ve gizli olan anlami kodlama haricinde tutmustur.
Bu nedenle kodlamaya mekanik bir islem gibi muamele edilmis ve verideki muhtevanin
belirlenen kategorilere uymasi beklenmistir. Kodlayici, verinin yalnizea goriile bilinen
ozelliklerini gozlemlemek durumundadir, veri hakkinda genis manada yorumlar yapma
durumunda degildir. Bazt arastirmacilara gore, bu fazlaca siarlayicdir ve standart
teknigin {izerine asir1 yogunlasilmasi, gecerliligin aleyhine olan bir givenilirlikle
sonuglanabilmektedir.

Verilerdeki muhtevayi tasnif etmek tizere gelistirilen kategori sistemi, iletisimdeki
mesajlart anlamak i¢in insanlarin gelistirdikleri kategorilere uymayabilir. Diger yandan,
insanlar fotograflara biitiin olarak bakar ve degetlendirirken, muhteva analizi, goriile
bilinen muhtevaya yogunlagmasindan kaynaklanan sinitlamalari geregi, iletisgimdeki
mesajlart unsurlarina ayirmakta, aragtirma bu unsurlarin yalmzca varlig, yoklugu
veya stkligr dle ilgillenmektedir. Veriyi baglamindan gikarmas ve iletistmin muhtevasini
parcalara ayirmast muhteva analizinin en gok elestirilen yoniidiir. [letisimde, muhtevanin
gortile bilinen niteliklerinin Gtesine gitmek ve bunu sistemli bicimde yapmak, diger
metodlarin uygulanmasi ile miimkin olabilmektedir.*

Niteliksel Tahlil
Sembolist (Semiotik) Analiz:
Yukartda, muhtevayt baglamindan gikarmasi ve pargalara ayirmasinin, muhteva
analizinin en ¢ok elestirilen yont olduguna deginilmisti. Bu, muhteva analizinin niceliksel
bir metod olmast nedeniyle, kiiltiriin ve sosyal hayatun niteliksel yonleri hakkinda
bilgi vermede 6nemli Glclide yetersiz kaldigt anlamina gelmektedir. Belirtilen bu
eksikligi gidermek tGzere, niteliksel tiirden olan sembolist yaklagim benimsenmeli ve
niceliksel metodlarla birlikte kullanilmalidir. Asagida, gorsel imajlarin sembolist
analizlerinin genel prensipleri verilmektedir.

Sembolizmin esast, bir seyin baska bir seyi temsil etmesidir; ikisi arasindaki iligki
soyuttan somuta veya 6zelden genele seklindedir.” Ornegin, bayrak vatansevetligi,

22 Muhteva analizinin giiclii ve zayif yonleri hakkinda takip eden eserdeki degerdendirmeye bakilabilir:
Ball-Smith, Analysing VVisual Data, s. 25-31.

23 Sembolizm/semiotik 1garet bilimi olarak da ranimlanmaktadir. Bu sekilde tammlandifinda isaret, bir
bagka seyin yerini tutan veya yerine gegen herhangi bir sey olmaktadir. Omeggin bir isarct bir nesne
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belli bir kivafet tarzi sayginlin sembolize etmektedir. Aragtirmacinin yapmast gereken,
sembollerin tasidigs bireysel ve kolektif anlamlar tespit etmektir. Anlam, ti¢ ayrt
diizeyde olusmaktadir: 1) Kullanicilarinin sembole yukledigi orjinal (exegetical) anlam
(bu daha ¢ok antropolojide s6z konusudur). 2) Arasturmacinin gozlem sunucunda
atfettii iglevsel anlam. 3) Semboliin diger sembollerle iliskilerinden dogan baglamsal/
&onumsal anlam. Konu bir 6rnekle daha aciklayict hale getirilebilir: Bir sahis takim
clbise giymesinin, kendi bireysel secimi oldugrunu soyleyebilir (ortjinal anlam). Fakat,
bir etnograf arastirmalart sonucunda, takim clbisenin, belli bir sosyal gruba dahil
olan sahslarca (is adamlart gibi) givildigini tespit etmis olabilir. Bu durumda, takim
elbise sembol olarak alindiginda, orijinal anlami ile islevsel anlamu farklilagmaktadir.
Baglamsal anlaminit belirlemek ise daha ileri diizeyde arastirmayt gerektirmektedir:
Lirkek kiyafetinin fazla cesidinin olmadigt durumda, takim elbise givilmesi dogal bir
durum olabilir. Diger yandan, ciddi ve sayginlik gerektiren bir iste calisan erkegin
takim elbise giymesi gerektigini, kiiltiir de 6gretmis olabilir.

Semboliin yorumlanmasi, diger bir ifadeyle ne anlama geldiginin belirlenmesi
bazen problemli olabilmektedir, ciinkii bir sembol birden fazla anlama gelebilmektedir.
Farklt kiltiirler ve donemler s6z konusu oldugunda ise, sembole yiiklenen anlamlar
arasinda farkliiklar olusabilmektedir. Ornegin, 11. Mahmud (1808-1839) déneminde
ik kullanildiginda, fes modernligin simgesi olmugtur. Yaklastk bir yiizyil sonra,
Inkildplarin yapildigs Cumhuriyetin ilk donemlerinde ise, gelenekselligin simgesi olarak
algllanmus ve kaldirilmast icin kanun ¢ikarilmistir (25 Kasim 1925). Sembollerin ¢oklu
anlami, sembolleri desifre etme isini gliclestirmektedir. “Her sey anlamlidir fakat
hicbir sey kastedilmemektedit” sozi, bir yandan, sembollerdeki yapisal belirsizlii,
diger yandan da, arastirmacinin yapacagi yorumlarin gesitliligini ifade etmektedir.™

Sosyal hayat sembollerle doludur ve yine, sembollerle yonlendirilmektedir:
hareketler, dis goruntim, esyalar sembolik 6onem tasimaktadir. Ayni seklide, sag

veya kavramiin verine gece bilmekte onu temsil edebilmekredir. Isaretler tic tiirdiir: Tkonlar; izler ve
semboller. Tkonlar temsil ertikleri nesneye benzemektedir, lakat, sembollerin temsil ertikleri nesneye
benzemest beklenmez. ikon, temsil cttigii nesne ile cok yakmdan benzesmekredirc. Bir fotograf veya
bir tablodaki benzesme gibi, [zlerde ise, izile temsil edilen nesne arasinda fiziksel bir baglant vardir.
Ayak izinin, orada bir sahsin yariidigiini, dumamn yangin oldufuno géstermesi gibi. Semboller ile
temsil ettikleri nesne arasindaki iligki se tamamiyla rastlantisaldir. Sagduyu, anlagma yoluyla anlam
kazanmuglardir.  Bayraktaki yildizin, gokyizindeki yildi ile arasindaki iligki gibi. fsarer bilimine
vomelik bu kavramlagtirmalar, sembollerin arashrmalarda kullanimini daha kolay ve kullanigh hale
getirmektedir. Bu konuda bkz. “Visemics: A Proposal for a Marriage Between Semiotics and Visual
Communication”, 1sual Communication 94, Feather River 1nn, Blairdesen, California. Bu makaleye
takip eden Internet adresinden de ulagtlabilir: http:/ /spot.colorado.edu. / ~moriarts/ visemics.html.

24 Semiotik analizin karsilagtirmalt kiiltiir ¢aligmalarina uygulanmast konusunda bkz. Jackson Hole, *A
Review of Cultural Palettes™, Visual Communication Conference 11, June 1997, 5. 1.8, Bu makaleye
takip edilen Internet adresinden de ulastlabilir: hetp://spot.colorado.cdu. / ~moriarts/
culrpaletre himl,
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modeclleri, selamlasma, bayrak vs. sosyal yonden anlamli konulart sembolize etmektedir.
Bu nedenle, sanat tarhi, felsefe, edebiyat, ilahiyat vs. gibi akademik disiplinlerde
sembolizm genis yer edinmistir. Antropoloji de kiiltiitlerde sembollerin kullantmina
yogunlasarak, sosyal yaptyt ve sosyal stireci anlamak tizere sembolleri 6nemli birer
arag olarak gormugtur.”™

Imaj Analizi

Imajlarin niteliksel tahlili konusunda, fotograf okuma ayri bir metod olarak
belirmektedir. Ve antropoloji, sosyoloji, psikoloji, film ¢alismalart ve edebiyat elestirileri
gibi farkli sahalardan derlenen kavramlar aracihgiyla okuma islemi yapilmaktadir. Bu
kavramlar, arastirma araclaridir ve sirekli olarak yenileri eklenmektedir. Belirtilen
kavramlar, tarihi gorsel verilerin tahlilinde de giivenlikle kullanilabilmektedir.
Aragtirmacilara fikir vermek amaciyla asagida 6zetle tanttlmugstir.* Daha ayrintili bilgi
igin aragtirmactnin dlgili konuda yapilan galismalara muracaat etmesi tavsiye edilir.

Esli zithklar:

Bunlar, esli fakat birbirine z1t olarak dizenlenmis kavramlardir. En bilinen 6rnekleri
erkek: kadin, sag:sol, aydinlik:karanliktir. Bu esli zitliklar, ¢ogu kez hiyerarsiktir ve
verilen orneklerdeki ilk terim ikincisinden daha énemlidir. FEgli zitliklar hem
totograflardaki imajlart okumada, hem de bu imajlara duygusal ve zthinsel tepkileri
bicimlendirmede énemlidir. Ornegin,
vandaki polisin tekmelendigi bir
fotografta esli zitliklar polis: protestocu,
kurban: saldirgan, dizen: kargasa
arastndadir. Ilk terimler, fotografin
okunmasinda 6n plana geger ve
gozlemleyicinin sempatisine yol
acarken, ikincileri de antipati
dogurmaktadir.

Michael Emmison ve Philip Smith, Researching
the V'isnal, Sage Publications, 2000, s. 47.

25 Semboller tizerine caligmalarin agiclikl olarak yapildign kiiltiidler arast iletisim sahasinda, Tspanyol-
Amerikan kiiltiirlerine dair 6rnck bir caliyma icin bkz. Jackson Hole, “A Review of Cultural Pal-
ettes”, Viswal Communication Conference 11, June 1997, Bu makaleye takip eden internet adresinden
de ulagilabilir: hetp://spot.colorado.cdu.

26 Eimmison and Smith, Researching the | Tsual, s. 66-69.
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Baglam:

Baglam, imajin gozlemleyiciye sunuldugu
ortamlardir. Fotograflarin algilanmasina ve
yorumlanmasina, i¢inde sunuldugu ortam
biiyiik dlciide tesir etmektedir. Ornein, bir
ni fotografi sanat galerisinde sergilen-
diginde farkli anlam ifade etmektedir,
pornografik bir dergide yayinlandiginda
farkli anlam ifade etmektedir. Yine aile
fotograflari, gazete veya sanat galeri-
lerindeki fotograflardan daha farklt bir
istkta degerlendirilmektedir. Fotograflar
kitaplarda kullanildiginda ise, alt yazilar ve
metinler baglam olusturmakta ve
fotograflar, bu baglama gére okuyucu
tarafindan algilanmaktadir. Ornegin,
agagidaki, 1920’lerde stiiddyoda ¢ekilmis,
kart koca fotografidir.”” Burada, stidyo
fotografin baglamint olusturur ve fotografa |
dogalligin aksine, diizenlenmislikle birlikte
bir sunilik verir. Kart-kocanin esit konumda
yan yana poz vermesi de, bu diizenleme
baglaminda degerlendirilebilir.

Alan DUBEN ve Cem BEHAR; Litanbual
households, Marrigze, family and fertility 1880
71940, Cambridge University Press,
1991, 5. 224

Tiir:

Tir ile, ayn1 veya benzer niteliklere sahip olan fotograflarin dahil edildigi kategoriler
kastedilmcktedir: Haber fotografi, spor fotografi, moda fotograft gibi. Fotograflar
tasidiklart ifade ve tarzlara gore de tiirlerine ayrlabilir: Romantik, komik, hiimanist
gibi. Her tirti tanimlayan belli nitelikler mevcuttur. Bu nitelikler, fotograflardaki
imajlarin yorumlanmasi konusunda 6nemli ipuclart verirler.

Ozdeslestirme:

Ozdeslestirme, seyircinin fotograftaki kisi veya gruplar arasinda baglantt kurmastdir.
Roman kahramant ile okuyucu arasindakine benzer sekilde, seyirci ile fotograftaki
imaj arasinda 6zdeslestirme gelismektedir. Cogu basarili ve 1deolojik vonden giiclii
fotograflar, seyirci ile fotograftaki imaj arasinda boyle bir baglantt kurar.

27 Bu fotograf su eserden ahnmugtir: Alan Duben - Cem Behar, Istanbul Houseliold, Cambrnidge Univer-
sity Pres, Cambridge 1991, s. 224
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Hikayelegtirme:

Bir seri fotografin kronolojik olarak bir araya getirilmesi ile yapilir. Bu sekilde bir
araya getirilen fotograflar, gecmiste ne oldugunu anlatirken gelecekte ne olacagina
dair ip uclar verir. Belli bir tema etrafinda gruplastirilan fotograflar, sézlerden daha
etkili bicimde konuyu okuyucuya aktarmaktadir. Diger yandan, fotograflar, kelimeler
kadar 1glenmedigi icin, kiiltire has mesajlar verme egiliminde degillerdir. S6zlerden
styriimis ve diger imajlarla bir araya getirilmis imajlar, diistincenin empoze ettigi
stnirlamalardan uzakta kalmakta, dolayssiyla da, kendi baslarina bir anlam ifade
etmektedir.™ Bu tirden bir calismaya, Ortadogn Fotograflarmda Kadin Porireler: 1860-
1950 ornek olarak verilebilir.” Sosyal tarih calismast olan bu arastirmada yazar,
fotografin icat edildigi zamandan, 1950°li yillara kadar gecen doksan yillik stirede
Ortadogu kadmnlarina iliskin fotograflars kronolojik sirayla bir araya getirerek,
Ortadogu’nun deisen tarihine paralel olarak degisen kadin portrelerini incelemistir.
Fotograflarin seri halinde bir araya getirilerek incelenmesi cogunlukla, antropolojik,
etnolojik ve kiiltirler arasi ¢aligmalara uygulanmaktadir.

Okuma:

Fotografin okunmast, fotograftaki imajin tahlil ve tasvir edilmesi anlamina gelmektedir.
Bu kolay bir 15 gibi goriinse de, belli imajlar, 6rnegin fotograflardaki dini imajlari
okumak icin bilgi gerckmektedir. Gilindelik hayata dair fotograf imajlarini okumak
1se daha ¢ok sagduyu gerektirir. Konu tizerine yapilan galigmalar, seyredenin kimligy,
tecritbesi ve bilgisi 6lciisiinde, aynt imajin ¢ok farkl sekillerde okuna bilinecegini
gostermistir.

Fotograf okunmast tki agamada gerceklesmektedie. ™ Tantmlama ve analiz etme.
Ikinde, fotografta goriilen imajlar ve ayrintilar gozlemlenmekte ve tanimlanmaktadr.
Bunlar daha cok, fotograflardaki viizevsel niteliklerdir. Tkincisinde ise, fotograflardaki
imajlarin biitiinliik icerisinde penel bir modeli/ tarz1 kesfedilmeye calistimaktadir. Bu,
parcalardan anlamlt bir biitin olusturma, goriintiiyli anlamlandirma islemidir. 11k
asamada imajin bicimi belirlenirken ikinci asamada muhtevast belirlenir ve fotografa
bir anlam kazandirlir. € )rnc{z;in, bir aile fotografi okunurken, ilk bakista gorinenler,
kisiler dekorlar vs.nin ytizevsel tanimlanmasi ilk asamadadir. Bu agamanin ayrintlar,
ornegin insanlarin kiyvafetleri ve sa¢ modellert ile bundan cikarilacak anlam (ailenin
sosyal statiisii, egitim duzeyit hakkinda bilgi edinme islemi) ikinci asamadir. Agagidaki

28 ilizabeth Chaplin, Sodofogy and VVisual Representation, 1.ondon-New York, 1994, 5. 210

29 Sarah Graham-Brown, The Portrayal of Women in Photography of the Middle Fast 1860-1950, 1988. Bu
aragtirma hakkinda genis bilgi icin bke. Chaplin, Socology and | isual Representation, s. 232-237.

30 More-Dawyer, [ swal Literacy, s 252 253.
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1908 yilinda Osmanli*' [stanbul’undaki Miisliiman bir aileye ait evde cekilmis fotograf
her iki asamada okundugunda sunlar soylenehilir. 1. Asama: Aile bireylerinin cofu
geng ve modern goriintimlidir. Yash ve aile buyigi oldugu tahmin edilen kisinin
kiyafeti ise gelencksel bir goriiniime sahiptir. Fotografta donemin popiler gazeteleri
gorilmektedir. Arka plandaki mobilya ise modern tarzdadir. Geng nesil gazete
okurken, Yash nesil kahve icmektedir. 2. Asama: Bu tiir bir fotografin ait oldugu aile
egitim almug birevlerden olusmaktadir. Aile Gist sosyal tabakaya mensuptur. Ailenin

vent nesh modern, eski nesli gelenekseldir.

Alan DUBEN ve Cem BENAR; Istanbul households, Marriage, family and ferisiity 15801940,
Cambrndge University Press, 1991.

Isaret Eden ve Igaret Edilen:

Isaret eden, gercek bir nesnenin kopyasidir veya temsiletsidir. Eiffel Kulesi’nin modeli
veva fotograft gibt. Isaret edilen ise, isaret eden ile dogrudan baglantdlidir ve parcast
oldugu buitini temsil eder. Fiffel Kulesi’nin Paris’i temsil etmesi, giiliimsemenin
mutlulugu, el ele tutusmanin duygusal baglantiyt temsil etmesi gibi. Isaret eden ve

31 Bu forograf takip eden eserden alinmistin; Alan Duben - Cem Behar, Istanbad Honsebold, Cambridge
University Pres, Cambridge 1991, 5. 204,
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isaret edilen arasindaki baglanti, diger bir ifade ile, sembol ve atfi, ¢ogu zaman
rastlantisal ve kiiltireldir: Kirmizt gulin romantizmi temsil etmesi gibi.

Konum Rolii:

Bununla, fotograftaki imajlarin, fotograftaki konumlart gere§i sahip olduklart tst
kimlik kastedilmektedir. Ornegin, bir kadin ile gocuga ait fotografta, kadinin “anne”
kimligi, konum roliidir ve fotograft yorumlamada bu rol kullanilir. Ayni kadin bir
toplantt fotografinda yer aldiginda, “yonetic” roltine girer, fotograf da, bu rol 6n
plana alinarak yorumlanir. Fotograflarin anlamint ¢6ziimlemede, imajlarin konum
geregi beliren rollerini tespit etmek ¢ogu kez esas is olmaktadur.

Ozet:

Takip eden yazida, gorsel malzemenin ozellikleri, tiirleri, veri olarak kullanimindaki
problemler ve tarih arastirmalarinda kullanim metotlart izerinde durulmaktadir. S6z
konusu edilen gorsel malzemeler, fotograf ve benzeri tiirden, iki boyutlu gorsel
malzeme ile sinirli tutulmugtur. Bu tiirden malzemenin islenisine ise, iki acidan
vaklasilmistir. Niceliksel-muhteva analizi-ve niteliksel-sembolik analiz. Metin igerisinde,
uygun yerlerde 6rnekler ve fotograflar verilmistir.

Anahtar sézciikler: Gorsel tarih; Gorsel veri; Muhteva analizi; Sembolik analiz;
Fotograflar.

Abstract:

This article 1s concerned with the types and characteristics of the visual material, the
methods of their use and problems in their use as historical documents. The visual
matertal studied here is limited to the two dimentional visual materials, i.e. photographs
and the like. The two aproaches to their use given in detail; Quantitative-content
analysis-and  Qualitative-semiotic analysis. Examples and samples of photographs
are also given whereever appropriate.

Keywords: Visual history; Visual material; Content analysis; Semiotic analysis;
Photographs.
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